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RESUMO: O objetivo deste trabalho é apresentar os resultados de uma metodologia aplicada ao ensino-
aprendizagem do género dissertativo-argumentativo, utilizando-se dos jogos teatrais de Viola Spolin, da Estética
do Oprimido de Augusto Boal, com vistas ao letramento critico de alunos da Educacdo de Jovens e Adultos
(Eja), a partir da retextualizacéo, roteirizacdo e encenacdo de um juri simulado, com base no conto “Passeio
Noturno I” de Rubem Fonseca. Tecemos ainda, algumas reflexdes acerca das aproximagdes entre as teorias de
Augusto Boal e a educagdo libertadora de Paulo Freire como pontes para a desconstrucdo da alienagdo no
contexto da Eja.
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ABSTRACT: The objective of this work is to present the results of a methodology applied to the teaching-
learning of the dissertative-argumentative genre, using the theatrical games of Viola Spolin, of the Aesthetics of
the Oppressed by Augusto Boal, with a view to the critical literacy of students of the Youth and Adult Education
(Eja), based on the retextualization, script and staging of a simulated jury, based on the short story “Passeio
Noturno I” by Rubem Fonseca. We also weave some reflections about the similarities between Augusto Boal's
theories and Paulo Freire's liberating education as bridges for the deconstruction of alienation in the context of
Eja.
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1. INTRODUCAO

De fato, como podia

Um operario em construcao
Compreender por que um tijolo
Valia mais do que um péo?

Vinicius de Moraes*

O fragmento retirado do poema “Operario em Constru¢do” de Vinicius de
Moraes elucida as bases da discussé@o que nos propomos trazer, olhando para a vida
do trabalhador alienado, que ndo foi formado para compreender as relacdes de
trabalho que se dao na sociedade em que esta inserido, de cuja remuneragdo depende

! Disponivel em: http://ww.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/o-operario-em-construcao
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sua sobrevivéncia. Ele, que vende sua forca de trabalho, culpa-se pela vida miseravel
que leva e ndo se d& conta de que é ele, com suas maos, € quem constrdi os bens que
dao sustentacdo a vida do “patrdo”. Um dia, entretanto, ele pode descobrir seu
verdadeiro papel na engrenagem. Para isso, precisa ser formado numa perspectiva
omnilateral, ou seja, em todas as dire¢des, conforme teorizou Gramsci.

Nessa perspectiva, este texto visa apresentar uma experiéncia de sala de aula,
contribuindo com a reflexdo sobre as metodologias diferenciadas na Educacdo de
Jovens e Adultos (Eja), numa abordagem andragdgica. E de conhecimento geral que
a maior parte desse publico faz parte desses trabalhadores ‘operarios em construgao”,
e retorna a escola com graves problemas de leitura — do texto e do mundo — da
producdo escrita e, ainda, com dificuldades de compreensdo dos conceitos
linguisticos mais abstratos, necessitando por isso de métodos e técnicas de ensino que
os ajudem a superar esses problemas. (BORGES, 2015)°

Dessa forma, o teatro como metodologia de ensino pretende ampliar o
conhecimento por meio das atividades artisticas entrelacadas com os conteudos
linguisticos com o objetivo de facilitar o ensino-aprendizagem. Utilizando-se do
processo de retextualizacdo, do fazer artistico, da apreciacdo e da recepcdo da obra
de arte nos seus aspectos historico-sociais, da estética e do exercicio critico de leitura,
acreditamos, ainda, que o processo de escrita do aluno possa ser ampliado.

Nesse contexto, apresentamos uma experiéncia de aplicacdo do jogo teatral
como metodologia de ensino para uma turma de 2° periodo do curso de Técnico
Integrado ao Comércio da Eja que, numa perspectiva andragdgica, teve o objetivo de
criar condigdes de letramento, que os colocasse como agentes de mudangas em uma
sociedade globalizada e excludente, com base no pensamento de Karl Marx a partir
de seu método materialista historico dialético e os principios educativos em
Gramsci, cuja visdo de educacéo sai da unilateralidade para a omnilateralidade.

E desafiador lidar com as dificuldades de leitura e escrita do publico da

% Artigo elaborado a partir da Dissertagio de BORGES, Maria Aparecida de Oliveira. A LINGUAGEM TEATRAL COMO
FERRAMENTA NO LETRAMENTO DA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS — PROEJA, publicado na Revista
Ideério n. 02: Outubro - Margo, 2015.
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Educacao de Jovens e Adultos (Eja), pois a maioria deles depreende muito pouco do
sentido dos textos que leem e, menos ainda, conseguem expressar suas ideias, na
escrita, com clareza. Outra inquietagdo estd em perceber a passividade com que
recebem as informacdes, o que néo possibilita o didlogo, a interacdo, a expressdo da
duvida e da critica em relagédo a qualquer tema abordado.

Isso mostra que na educagdo, especialmente para os alunos da (Eja), as
reformulacbes metodoldgicas sdo determinantes, implicando na busca de novas
possibilidades que consigam envolvé-los, despertando-lhes as potencialidades
escondidas e esquecidas em funcdo do tempo que estiveram distantes das praticas
académicas de letramento.

2. REVISAO DA LITERATURA

Trazemos como fundamentacdo no processo de letramento critico as
contribuicdes da aproximacdo entre as teorias da estética do Teatro do Oprimido de
Augusto Boal e a pedagogia do oprimido de Paulo Freire. O diferencial do processo
de letramento proposto, inspira-se, principalmente, em Paulo Freire (1975) que define
a educagdo para jovens e adultos como uma “educagdo problematizadora para a qual
os educandos em vez de ddceis receptores dos depositos cognitivos se transformem
agora em investigadores criticos em dialogo com o educador”, isso requer um ensino
diferente do ensino para criangas e adolescentes, segundo os principios da andragogia.

De acordo com Rocco (1979) o vocabulo andragogia foi utilizado amplamente,
desde a década de 60, na Franca, Yugoslavia e Holanda para se referir a disciplina
que estuda o processo da instrucao de adulto ou a ciéncia da educacao de adulto.

Ainda segundo Rocco (1979), os tedricos da andragogia postulam principios
para uma psicopedagogia do adulto que abrange tanto as necessidades de
conhecimentos basicos, quanto o atendimento de interesses da clientela com
propdsitos sociais e profissionais.

Embora entre a crianca e o adulto haja grandes diferencas, a educacgdo
enderegada aos adultos, na maior parte das vezes, apresenta-se de forma
semelhante a de criangas, visto que os contedos iniciais, no caso, a
alfabetizagdo, representam um conjunto de elementos mais desenvolvidos
junto a criancas, pois sao indispensaveis numa cultura onde a comunicagédo
escrita assume posicdo importante e, portanto indispensavel. Os estudos e
a metodologia empregada na educacdo das criangas, quanto aos elementos
basicos da aprendizagem sdo variados e multiplos; o mesmo ndo acontece
quanto a aprendizagem dos adultos. As atividades pedagdgicas proprias as
criancgas séo transferidas aos adultos. (ROCCO, 1979, p.19)
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No caso do ensino médio observa-se que além da falta de preparo especifico
dos professores para lidar com esse publico, os livros didaticos disponiveis de lingua
portuguesa, por exemplo, trazem textos com tematicas e contetdos apropriados para
adolescentes vestibulandos e nédo para eles, pessoas que, apesar de vivenciar todo um
processo de exclusdo social em uma sociedade letrada, conseguem utilizar muitas
outras competéncias para sobreviver e, em muitos casos, cuidar da familia. Tém, pois,
interesses diferentes daqueles.

De acordo com Bellan (2005), o professor deve ser sensivel as condicdes e
limitacGes trazidas pelo aluno, além disso, democratizar as decisbes a respeito de
todas as etapas da aula. Se ndo aprender a se comunicar com sua audiéncia deixa,
naturalmente, de ser mestre. Ele fala, mas ndo ensina. Ele discursa, mas néo
comunica, comprometendo o processo de ensino-aprendizagem. A necessidades de
considerar as experiéncias dos alunos se ampliam ainda mais na Eja, pois sdo pessoas
que sabem buscar o conhecimento em outro lugar, que tem acesso a informacéo, que
decidem se querem ou ndo aprender, que controlam sua propria motivagao e que tem
experiéncia suficiente para interagir ou até contra-argumentar aquilo que vocé esta
tentando transferir. Andragogia, entdo, se torna matéria essencial do preparo de
qualquer professor, uma vez que aluno no contexto atual de ferramentas de
aprendizagem traz conhecimentos que devem servir como base para novas
aprendizagens.

Esses conhecimentos, experiéncias e fazeres, portanto, devem compor a agao
pedagogica do professor, no sentido de ampliar a atuacdo deles no mundo, seja
profissionalmente seja nas relagdes humanas.

No que diz respeito as experiéncias culturais desse publico, € interessante

observar que:

Quando falamos em cultura estamos nos referindo ao conjunto de acdes,
elaboragdes, construcBes, produgdes e manifestacbes de um grupo de
pessoas, que se da por meio e através de multiplas linguagens e pode ser
identificado na forma de falar, atuar, reagir, pensar e expressar de cada
pessoa desse grupo. Especificamente no caso dos alunos e alunas jovens e
adultos, referimo-nos a uma cultura popular do fazer, que se aprende
fazendo e vendo fazer. Ela possui uma dimensdo muito pragmatica,
voltada para a acdo, que gosta de se movimentar e fazer junto uma
constru¢do marcadamente compartilhada e coletiva (MEC, 2006, p.12).
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Dai a importancia de envolver esse publico adulto nas escolhas de temas e até
mesmo de conteddos a serem explorados. Eles manifestam um conjunto de elementos
culturais principalmente através da oralidade. J& que seus conhecimentos e
experiéncias adquiridos sdo expressos oralmente, isso proporciona, em termos de
acao pedagogica, uma gama de possibilidades de exploracdo desse universo oral,
repleto de saberes.

Depreende-se, portanto, que haja pelo menos duas diferencas essenciais entre o
trabalho com criancas e o trabalho com os jovens e adultos: a relacdo com o trabalho,
0s conhecimentos e experiéncias adquiridos e a possibilidade de reflexdo sobre eles.
H& outro elemento, igualmente importante, que é a possibilidade de leva-los a
reflexdo sobre o proprio processo de aprendizagem, que pode ser estendido a vida l&
fora.

Paulo Freire (1975) define a educacdo para jovens e adultos como uma
“educacdo problematizadora para a qual os educandos em vez de ddceis receptores
dos dep6sitos cognitivos se transformem agora em investigadores criticos em didlogo
com o educador”.

Assim, 0 ensino para esse publico deve ser diferente do ensino para criancgas e
adolescentes, segundo os principios da andragogia. Tal modelo baseia-se em
suposi¢des que levam em conta que, nos individuos amadurecidos deve-se considerar
primordialmente a horizontalidade nas relac6es professor-aluno e a participacdo nas
decisbes de assuntos que lhe dizem respeito. Esses sdo os principios fundamentais da
andragogia como ciéncia e constituindo a base de seu nascimento e de sua dinamica.

Portanto, o letramento aqui proposto tem a pretensao de ampliar conhecimento
de adultos de forma horizontal, considerando todas as suas potencialidades e
limitacGes, fundamentado na compreensdo que Marx e Engels tém sobre a questdo da
educacéo e da formacdo humana do trabalhador no contexto da sociedade do capital.
Observando as analises que os autores fizeram acerca do modo de produgéo
capitalista e seus desdobramentos sobre a formacdo da classe trabalhadora,
compreende-se que letrar criticamente € uma das formas de instrumentalizar 0s
cidaddos para romper com a condicdo de exploracdo a que sdo submetidos

concretizando a emancipac¢ao humano-social.
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O teatro aplicado como recurso didatico se apresenta como instrumento eficaz
de letramento, estd fundamentado na pesquisa empirica intitulada “O jogo teatral
como metodologia no processo ensino-aprendizagem” de Bibiano Francisco Eloi
Junior, em que o autor amparado pela Lei no 9.394/96, aborda a contribuigdo do
teatro a educacdo. Tendo por objetivo discutir o jogo teatral como metodologia de
ensino, o autor discute a relagdo entre teoria e pratica teatral e, finalmente apresenta
um breve estudo exploratorio de aplicacdo dos jogos teatrais as aulas de Matematica e
Geografia. Ao final, Janior (2009) concluiu que 0 “teatro apresentou um grande
potencial de colaboracdo a educagdo, com uma metodologia emancipatoria de ensino,
por meio do jogo teatral, proporcionando a construgdo coletiva de conhecimento de
forma ativa, critica e criativa”.

Corroborando a conclusdo de Junior (2009) Barbosa afirma em seu artigo

intitulado “O teatro na Educacao”:

Percebido como um mecanismo inteligente, capaz de criar e recriar
situacBes, intervir nas realidades, quebrar e reconstruir conceitos de
espago, tempo, estética, linguagem e comunicacdo, o teatro configura-se
em um movimento que da possibilidades de penetrar nas dimensGes
transcendentes do mundo das ideias. D& ao ser humano o dominio sobre a
construgdo, desconstrucdo e reconstrucdo de realidades (ou realidades
imaginarias) e conhecimentos que o envolvem e a si mesmo. (BARBOSA,
2002, p.2)

Nessa visdo pode-se considerar que para garantir real inclusdo social, o
processo de escolarizacdo de pessoas jovens e adultas pressuporia a progressiva e
permanente insercdo dos sujeitos em situacdes de letramento. H4, entretanto, algumas
praticas equivocadas quando se busca promover a insercdo plena dos alunos adultos,
como por exemplo, a selecdo de contetdos e de métodos de ensino inadequados para
esses alunos cuja maturidade e papel social requerem métodos que considerem seus
saberes e necessidades mais imediatas. Quando isso ndo acontece efetivamente, a
alternativa mais utilizada por eles é a da evasdo, uma vez que se sentem incapazes de
aprender ou mesmo desrespeitados, de alguma forma.

Dai a importancia das estratégias de comunicagdo que viabilizem e até mesmo
humanizem a aprendizagem para esse publico. O territério de que trata o universo
simbolico teatral nesta proposta € o da representacdo cénica. Conforme afirma

Koudela (2001, p. 78), a transformag¢do de um recurso natural em um “processo
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consciente de expressao e comunicagdo” € a base do teatro na educagdo. Segundo ela,
“a representacdo ativa integra processos individuais, possibilitando a ampliagdo do
conhecimento da realidade”.

Isto ocorre porque a competéncia para representar algo ou a si mesmo diante
do outro exige a mobilizacdo de uma complexa rede de capacidades comunicacionais
que falam diretamente as necessidades humanas de agir em coletividade. Portanto,
diante de uma cena artistica, seja no teatro, na televisdo, na publicidade, no cinema ou
no radio, os sujeitos sdo, a0 mesmo tempo, espectadores e artistas coautores
convidados a mergulhar na imensid@o de elementos significantes que inundam os seus
sentidos.

Esses elementos, de acordo com a autora, chegam até os sujeitos porque,
independentemente do modo de veiculacdo, € a acdo humana como base da
representacdo cénica, que, estabelecendo o jogo, Ihes permite jogar. A representacao
cénica, por essa perspectiva, estd para o0 teatro tal qual a “visualidade” esta para as
artes visuais e a “sonoridade” para a musica.

Tais elementos ndo pressupdem somente relagcbes com o campo da
representacdo cénica, mas ampliam o didlogo com outras instancias do conhecimento,
ao abrirem possibilidades diversas de abordagem dos objetos de estudos nas demais
disciplinas.

Ancorada em Spolin (2007), Gonzaga (2013), concluiu em sua pesquisa que a
constru¢do do teatro despertou nos discentes participantes da pesquisa a motivagdo
em buscar e se envolver com a propria aprendizagem. Embora familiarizados com
essa pratica, foram potencializadas competéncias importantes para o dia a dia, dentro
e fora da escola e para toda vida, uma delas foi o trabalho em equipe. Nesse sentido,
Spolin (2007) lembra que “[...] os alunos aprenderam mais pela experiéncia do que
por prelegoes e formulas feitas” (SPOLIN, 2007, p.30).

Costa (2013), cujos objetivos de pesquisa estdo voltados para o ensino de
lingua portuguesa, procurou demonstrar o quanto e plausivel a aplicagdo do teatro
como ferramenta pedagogica no ensino-aprendizagem pela transposi¢do de géneros
textuais, andlise linguistica e intertextualidade, por meio da adaptacdo de textos

narrativos para o texto teatral, concluindo, afinal que “o exercicio constante com
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jogos variados tende a minimizar os bloqueios, permitindo que, pouco a pouco, 0s
alunos mais timidos se integrem ao demais e desenvolvam a habilidade de se
expressar naturalmente e sem constrangimento”.

Pensar as aulas de Portugués num curso de EJA e executa-las dentro de um
conceito de letramento requer envolvimento do professor com a realidade tanto do
aluno quanto da comunidade em que vivem. Igualmente importante é compreendé-lo,
apesar da fase em que se encontram, como um ser em construc&o.

Assim, o desafio é leva-los a assistir as representacdes teatrais ndo somente
como espectadores, mas, sobretudo, como cidad&os, capazes de perceber que ali estdo
representados valores que educam, formam carater e ampliam possibilidades de ler o
mundo.

Para trabalhar com o teatro nesta modalidade de ensino é preciso que se
considere a educacdo sob a perspectiva de uma proposta global de formacdo do
individuo, de acordo com os principios da omnilateralidade proposta por Gramsci.
Para isso, leva-se em conta, além dos fatores cognitivos, o aspecto moral, social e
emocional do estudante, com isso significando possibilidades de desenvolvimento em
todas as suas potencialidades.

A proposta de utilizar o género teatral na educacado é aqui, também vista como
estratégia de ensino de determinados contetidos, uma vez que facilita a construgédo do
aprendizado, fazendo com que o estudante participe de forma mais engajada no
processo de ensino - aprendizagem.

Assim, o teatro como agente de transformacgédo foca-se, principalmente, no
processo. As atividades dramaéticas espontaneas, jogos dramaticos, laboratdrios e
exercicios que culminem — ou ndo — em apresentacdes publicas, sdo exercicios que 0
tornam em instrumento capaz de operar mudancas, pelo trabalho de executa-las.

2.1. Letramento critico — ler o mundo e a palavra
Mas ele desconhecia
Esse fato extraordinério:
Que o operério faz a coisa
E a coisa faz o operario.

Vinicius de Moraes
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O fragmento do poema de Vinicius de Moraes nos remete a ideia de dialética na
formacdo do homem, numa perspectiva de que ele modifica a natureza e € por ela modificado.
De acordo com o poeta, um dia ele pode descobrir sua importancia nesse ato de “modificar” a
natureza, ou seja, de perceber, como em um insight que produz com sua forca de trabalho os
bens de que ndo pode usufruir. O letramento politico aqui proposto baseia-se na compreensao
que Marx e Engels tém sobre a questdo da educacdo e da formagdo humana no contexto da
sociedade do capital. Observando as analises que os autores fizeram acerca do modo de
producdo capitalista e seus desdobramentos sobre a formacdo da classe trabalhadora,
compreende-se que letrar criticamente é uma das formas de instrumentalizar os cidaddos para
romper com a condicdo de exploracdo a que sdo submetidos concretizando a emancipacéao
humano-social.

Marx, em seus escritos preliminares, ressalta a necessidade do reconhecimento da
historia como categoria de conhecimento e desvelamento do real. Observou que “[...] o carater
social ¢ o carater universal de todo o movimento assim como a sociedade produz o homem
enquanto homem, assim ela é produzida por ele” (MARX, 2002, p. 139).

O modelo de letramento critico oferece para o ensino uma ampla perspectiva tedrica
que desloca o foco de atencdo centrado em habilidades e competéncias individuais para a
pertinéncia das relagdes sociais e do contexto cultural e ideolégico a partir do qual sujeitos
constroem sentidos. Na perspectiva dos Multiletramentos, a cada novo processo de Design, o
sujeito produtor de sentido mobiliza recursos de sentido disponiveis, aos quais acrescenta suas
especificidades e peculiaridades construidas na interacdo social, que configuram sua
identidade, motivacdo e interesse, resultando sempre em um novo recurso recriado,
transformado, nunca meramente reproduzido.

Os saberes produzidos no cendrio contemporaneo orientam a acdo educativa para a
construcdo de oportunidade de desenvolver um sujeito criativo, envolvido com as questdes do
seu tempo, capaz de se organizar e se mover de acordo com as exigéncias de uma sociedade
nova. O sujeito dessa época tem a necessidade de desenvolver-se nas varias direcoes e,
portanto, letrar-se em todos os &mbitos de atuacgéo.

O sentido dado a palavra letramento, atualmente, de acordo com Jorddo (2013),
aproxima-se do que Paulo Freire concebeu em sua teoria pedagogica. “Pedagogia do

Oprimido”, publicada nos anos 70, por exemplo, que teve um grande efeito na constitui¢ao
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dos novos estudos do letramento. Freire, de acordo com o autor, denunciou as concepcdes
tecnicistas do letramento, chamando a atencdo da comunidade académica para a necessidade
de uma reviséo sociocultural da teoria.

Freire, fala da habilidade de “leitura de mundo”, um mundo amplo, multifacetado e em
constante transformacdo que também exige do individuo constantes reformulacbes de
habilidades. Acrescenta que essa leitura de mundo precede a leitura da palavra, dando a
entender que se aprende também com as experiéncias de vida.

O enfoque ideoldgico, por outro lado, vé as praticas de letramento como
“indissoluvelmente ligadas as estruturas culturais e de poder da sociedade e reconhece a
variedade de praticas culturais associadas a leitura e a escrita em diferentes contextos.” Esse
enfoque reconhece, portanto, os letramentos multiplos, pela associagdo entre letramento e as
estruturas sociais, além de compreender sua ligacdo com praticas de leitura e escrita nos mais
variados contextos sociais nos quais elas podem se apresentar.

No entanto, o nivel de letramento de uma pessoa nao pode ser interpretado apenas pela
variedade de textos orais e escritos que ela reconhece, mas pelo dominio de varias
habilidades, ainda que todas exijam o dominio da leitura e da escrita. Assim, o individuo que
vive em um ambiente familiar em que se leem diversos géneros textuais publicados em livros,
jornais, revistas, seja em suporte virtual ou fisico, e que se converse sobre essas leituras,
possuem, naturalmente, um melhor nivel de letramento bésico do que aqueles cujos pais sdo
analfabetos ou ndo possuem e nem incentivam o habito ou o convivio com os textos.

Compreendidos esses conceitos cabe pensar as questdes metodoldgicas apropriadas
para criar as situacdes de letramento, em especial, ao publico do Proeja, como ja visto,
formado por pessoas com graves lacunas de aprendizagem e grandes distor¢cdes de idade/série.
O desafio, portanto, € encontrar estratégias que facilitam o processo de insercdo desse publico
no mundo letrado.

2.2. O Teatro do Oprimido — reagindo a Alienacéo

Dialogando com o Letramento critico freiriano, o Teatro do Oprimido é uma
metodologia composta por jogos e exercicios que se fundamenta na ética e solidariedade e
tem o foco na criagdo de acdes reais concretas e continuadas que pretendem colaborar com a

transformagao do sujeito alienado em um sujeito com atitudes ativas e participativas.
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A fiigura 1 representa a arvore (um cajueiro de Natal) que serve de organograma do
método.
Figura 1 — Arvore do Teatro do Oprimido
ARVORE 4o TEATRO42OPRIMiDO

Mi:g ™ Acde s wciais X
= NCR conTiNnvaDAs S
)JAnL ‘{ <ol ETAS ITiNVA \

FilosoFiA
HiSTO RIA

ETICA SOLIDARIEDADE
Fonte: Teatro do Oprimido e Outras poéticas politicas.(2005)

Dialoga com os principios de Letramento Critico, 0 Teatro do Oprimido (TO), uma
abordagem de Augusto de Boal, autor revolucionario que “quase” reduz o teatro a dimensao
politica, uma vez que seus jogos teatrais sdo sempre usados como arma para e pelas pessoas
comuns para que se libertem da opressdo e ganhem voz no cenério do cotidiano de suas
préprias vidas, o que para Teixeira (2004) significa a mudanca do espectador do lugar de
alienado para o de sujeito ativo, ou seja, um sujeito que participa na construcdo de sua
historia.

Uma das mais ricas e imprescindiveis finalidades do TO estd posta pela Associacdo
Internacional do Teatro do Oprimido (AITO, 2012) que ¢é “restabelecer o didlogo entre os
seres humanos, evitando a construcdo de relacGes opressoras e oprimidas”. Compreende-se,
portanto, que esse tipo de arte, aplicada a educacdo, pode promover o intercdmbio livre
entre sujeitos, de forma individual ou coletiva, e sua livre participacdo como cidaddos iguais.
Trata-se instrumentalizar pessoas comuns para as tomadas de decisdes, tdo dificil de ser
alcancado, ja que todas as relacfes sao atravessadas pelos mecanismos de poder.

As interacOes sociais por meio da lingua caracterizam-se pela argumentatividade
(KOCH, 2009, p.17). A autora analisa 0 homem como “um ser dotado de razdo e vontade [...]
aquele que constantemente avalia, julga, critica, forma juizos de valor”. Quando, por algum
motivo, ele se vé destituido dessas habilidades, naturalmente perde a condicdo de influir sobre
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0 comportamento do outro, ou mesmo, como afirma Boal (1977), impossibilitado de agir
politicamente na vida, defendendo seus proprios interesses, o “oprimido”, de acordo com o
autor.

Para Karl Marx estar alienado € estar alheio aos acontecimentos sociais, ou achar que
esta fora de sua realidade. Em sua obra Manuscritos econdmico-filosoficos usou o termo para
descrever a falta de contato e o estranhamento que o trabalhador tinha com o produto que
produzia.

Corroborando o pensamento de Marx, Augusto Boal acredita que o teatro seja um meio
de despertar as pessoas comuns, a agirem como protagonistas da propria histéria. O autor
denominou sua agdo de “Teatro do Oprimido”, inspirando-se diretamente no titulo do livro
Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire e na crenga de que todo mundo pode ensinar e todo
mundo pode aprender.

Assim, o teatro do oprimido questiona a “cidadania de dogmas ou regras fixas a serem
mecanicamente copiadas” e postula que o proprio grupo social envolvido parta “de uma
compreensdo real das condigdes objetivas dentro das quais respira”, ou seja, ¢ a propria
comunidade que devera escolher seus temas de interesse coletivo, identificar o que a perturba
e oprime e partir dai para discussdes e elaboracdo de cenas sobre o seu cotidiano especifico,
que serdao material para diferentes intervengdes por parte dos “espect-atores”, no sentido de
criticas e solugBes concretas visando a uma imprescindivel transformacéo social e politica de
suas vidas, ao decompor as estruturas sociais opressoras, ao romper a cadeia de elos
oprimido-opressores que sustentam e alimentam uma sociedade autoritaria.

Nesse teatro, o individuo representa o seu proprio papel, analisa suas proprias acoes,
questiona-as e acaba por reorganizar a sua vida dentro de uma nova visdo de mundo. Sempre
gue questionado sobre a validade de um método criado por um sujeito de classe social
diferente daquela a qual seu método se destina, Boal argumenta que seu trabalho ja nasceu em
interacdo, em didlogo com muita gente, considerando-se um criador-coordenador.

Ainda na viséo do autor, a arte e a ciéncia, definitivamente, se inter-relacionam sob o
dominio da Politica, a Arte Soberana, “que trata de todos os homens, de tudo o que os homens
fazem e de tudo o que para eles se faz”.

Todo teatro, reafirma Boal (1977), é necessariamente politico, como politicas sdo

todas as atividades do homem. Para o autor, o teatro é uma arma muito eficiente e por isso
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mesmo as classes dominantes, em todas as épocas, tentam apropriar-se dele como instrumento
usado para dominar o povo e disseminar a ideologia que garanta que continuem no poder. Na
nota explicativa de seu livro “Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas” o autor deixa
claro sua crenca de que por meio do teatro pode-se conseguir que o individuo se torne

perceptivo dentro de uma sociedade.

Os que pretendem separar o teatro da politica pretendem conduzir-nos ao erro — e
esta € uma atitude politica. [...] o teatro € uma arma. Uma arma muito eficiente. Por
isso € necessario lutar por ele. Por isso, as classes dominantes permanentemente
tentam apropriar-se do teatro e utiliza-lo como instrumento de dominacéo. Ao fazé-
lo, modificam o proprio conceito do que seja o “teatro”. Mas o teatro pode
igualmente ser uma arma de liberagdo. Para isso € necessario criar as formas teatrais
correspondentes. E necessario transformar. (BOAL, 1977, p. 1).

O autor, ao definir o teatro como “arma muito eficiente”, claramente fala de batalha,
de luta politica e social. O aspecto politico aparece em primeiro plano e consiste, basicamente,
num conjunto de procedimentos de atuacéo teatral improvisada, com o objetivo de, em suas
origens, transformar as tradicionais relagfes de producdo material nas sociedades capitalistas
pela conscientizacdo politica do publico (BOAL, 1979).

Enfim, as possibilidades de aprendizagem sdo inumeras e sua influéncia no
desenvolvimento cultural do ser humano € visivel, por isso as atividades improvisacionais,
constituem, por sua ampla natureza pedagdgica, um dos pilares para o trabalho de teatro em
sala de aula. Sua estrutura propde problemas cénicos a serem resolvidos pelos participantes,
levando o aluno a exercitar diversas competéncias até entdo esquecidas. (KOUDELLA, 2011)

Além disso, Koudela (2011) ressalta que ha a constante reflexdo presente nas acoes
cénicas, que levam o participante, de uma forma natural e até mesmo inconsciente, a entrar
em contato constante com elementos que permeiam a vida social, como os acordos
estabelecidos pelos alunos-atores que, em sua esséncia, irdo contribuir para a re-significacédo
de valores e 0 amadurecimento social do sujeito enquanto cidaddo que, através da solucdo de
problemas cotidianos, posiciona-se de forma autébnoma, consciente e reflexiva, letrando-se
politicamente.

Além disso, os jovens e adultos tém a possibilidade de sentirem-se como criangas
guando se veem envolvidos com 0s jogos. Tornam-se mais espontaneos, mais alegres e
deixam fluir o que tem de crianga em si mesmos permitindo-se competir e errar como um
jogador comum. Dessa forma, sentem-se criangas, fazem fluir a alegria por alguns momentos,

esquecendo da vida dura e dificil que levam em seu dia a dia. Para alguns alunos jovens e
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adultos, participar de algum jogo teatral em sala de aula significa talvez um dos Unicos
momentos em que a brincadeira, a espontaneidade, a ludicidade e a alegria fazem parte da sua
vida dentro e fora da escola.

Para o aluno de EJA posicionar-se, ora como ator e ora como espectador, ndo é tarefa
facil. Isso requer um grande esforco por parte do professor considerando-se que o processo de
se expor, de se colocar no centro das atencGes apresenta-se inicialmente como uma tarefa
quase impossivel para esses sujeitos que preferem a todo 0 momento se esconder, se anular,
se “auto-isolar”, como ja foi dito anteriormente. Em contrapartida, o processo de observacao,
de acordo com Koudela (2011), também representa um desafio para esses alunos, pois
construir reflexdes acerca de uma cena assistida representa um grau de abstracdo e de
articulacdo entre a imagem, o pensamento e a linguagem que os alunos desse segmento ainda
ndo estdo acostumados a fazer.

2.3. O tribunal do juri

Para que se monte um roteiro de juri simulado € essencial que se conheca o formato

do Tribunal do Jdri, tal como ocorre no ambito judicial, suas competéncias e regras de

funcionamento. De acordo com o site jusbrasil® o Tribunal do Jdri
é 0 6rgdo do poder judiciario brasileiro em que sete jurados leigos, presididos por
um juiz concursado, decidem as causas que lhes sdo apresentadas. Possui
competéncia para julgar apenas 0s chamados crimes dolosos contra a vida, aqueles
em que o agente tem a intenc¢do de produzir um determinado resultado, ou em que
0 mesmo ndo se importa com a producdo desse resultado, que sdo o homicidio, o
infanticidio, a instiga¢éo ou auxilio ao suicidio e o aborto.

E fundamental, para reforcar o valor dos argumentos apresentados, que 0s
participantes compreendam o papel dos jurados que participam do julgamento, como
responsaveis pelo julgamento nas causas de competéncia do Tribunal do Jari e, portanto,
aqueles que decidirdo o destino do réu — culpado ou inocente. Ao juiz-presidente, no
entanto, cabe conduzir o julgamento e resolver eventuais questdes incidentalmente arguidas
pelas partes e também quem lavra a sentenga e, eventualmente, aplica a pena.

O promotor de justica, representando o Ministério Publico, possui 0 poder para

acusar, no entanto, ndo precisa, necessariamente manter a acusagdo, pois se durante a

* Disponivel em https://charliebezerra.jusbrasil.com.br/artigos/426315821/tribunal -do-juri-passo-a-passo
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instrucdo ele se convencer da inocéncia do réu, pode pedir a absolvicdo. “Isso porque mais
que um Orgdo acusador, o Ministério Pablico é um 6rgdo que possui a fungédo institucional
de zelar pela justica”. (Jusbrasil s/d)

Quanto a ordem dos atos do processo, primeiramente compde-se o Conselho de
Sentenca, acima descrito. Em seguida, o réu € interrogado. Entdo, o juiz-presidente faz um
breve relatério do processo e realiza a leitura de pecas solicitadas por promotoria e defesa.
Apos a leitura, sdo interrogadas as testemunhas, e, eventualmente, a prdpria vitima.
(Jusbrasil s/d)

Afinal, acontecem os debates orais, em que acusacao e defesa terdo duas horas para
levantar em Plenério todas as matérias de seu interesse. O debate oral ¢ 0 momento em que
as partes podem aduzir e sustentar suas teses, no objetivo de convencer os jurados de que
estdo com a razdo. (Jusbrasil s/d).

Findos os debates, o juiz-presidente elabora os quesitos, que serdo votados pelos
jurados. A tese que receber mais votos dos jurados € considerada a vencedora, decidindo-se,
assim, o mérito da causa. (Jusbrasil s/d).

3. PERCURSO DIDATICO
O projeto foi desenvolvido no periodo regular, durante 8 encontros semanais de 2

aulas geminadas, totalizando 16 aulas. O plano de trabalho foi apresentado para os alunos e,
como 0 objetivo era torna-los participantes das decisdes, eles puderam opinar sobre a
realizacdo da proposta. Na conversa inicial muitos demonstraram medo de se apresentarem
publicamente, entdo foi explicado que passariam por oficinas de jogos teatrais que 0s
preparariam para o palco. Assim, comecamos o0 percurso didatico que culminou em uma
apresentacdo teatral e uma producéo textual.

3.1. Titulo do percurso Didatico: RETEXTUALIZANDO — DO CONTO AO ROTEIRO,

DO ROTEIRO AO PALCO, DO PALCO A ESCRITA.

OBJETIVOS PEDAGOGICOS: Propiciar a aprendizagem da técnica de
retextualizar, transformando o género conto em um roteiro de pega teatral, do jdri simulado.
Construcéo da tese e argumentos que a justifique e producao do texto final para parte da nota
do bimestre.

O plano geral das atividades estdo dispostas no Quadro 1
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Quadro 1 - Plano geral das atividades

Atividade

1° encontro — 2 aulas — Apresenta¢do do plano: a metodologia, a avaliacdo e a
necessidade de observar as regras das atividades de jogos teatrais e dramaticos
desenvolvidas em sala de aula que culminariam com a apresentacdo do Jari Simulado a
partir do Conto “Passeio Noturno I’ de Rubem Fonseca. Leitura critica do conto.

2° encontro — 2 aulas -Objetivo: Desenvolver o conceito cotidiano de jogo com regras e
promover a consolidacdo do conceito social de cooperagéao.

Jogo Teatral: Cacique.

Divisdo da turma em dois grupos.

Estudo tedrico: Producéo do roteiro.

3% encontro - 2 aulas - Objetivo: Desenvolver o conceito cotidiano de jogo com regras e
promover a consolidagdo do conceito social de cooperacdo e desenvolver concentracao.
Jogo Teatral: Quebra de Represséo.

Estudo teorico: A estrutura do texto dissertativo-argumentativo — A introdugéo e Tipos
de Tese.

4° encontro — 2 aulas - Objetivo: Desenvolver o conceito cotidiano de jogo com regras e
promover e promover a consolidacdo do conceito social de cooperacéo e desenvolver
concentracao.

Jogo Teatral: Espelho meu

Estudo teérico: A estrutura do texto dissertativo-argumentativo — Os paragrafos de
desenvolvimento. Tipos de Argumentos. Elementos de Coeséo. A coeréncia. Estudo do
formato do Tribunal do Juri, suas competéncias e regras de funcionamento.

5° encontro -2 aulas - Objetivo: Desenvolver a consciéncia da manipulagéo dos fatos
pela midia, introduzir o conceito teatral de percepcao das mensagens implicitas por meio
do jogo teatral. : A estrutura do texto dissertativo-argumentativo — A conclusao/ os 5
elementos. Divisdo da turma em dois grupos: Producéo das teses para o juri simulado.

6° encontro - 2 aulas — Objetivo: Desenvolver a consciéncia da manipulacgao dos fatos
pela midia, introduzir o conceito teatral de percepcao das mensagens implicitas por meio
do jogo teatral

Divisdo da turma em dois grupos: Produgéo das teses. Producdo dos Argumentos.

7° encontro - aulas — Objetivo - Obijetivo: liberar o participante da multiplicidade de
detalhes técnicos e capacita-los a moverem-se espontaneamente e naturalmente no seu
papel.

Jogo teatral: Blablagéo

Ensaio.

8° encontro — 2 aulas - Apresentacdo a comunidade escolar.

9% encontro — 2 aulas - Avaliacdo do trabalho.
Producéo de texto dissertativo-argumentativo sobre o tema: “O valor dos argumentos
para a defesa de uma tese”

Fonte: Elaboracdo propria, 2017.
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3.2.Analise do Percurso didatico

As atividades de jogos teatrais foram executadas em um tempo estimado de 20
minutos, no inicio de cada aula, em horério regular, propositalmente, porque os alunos da
Eja sdo trabalhadores e podem frequentar as aulas apenas no horario noturno. Os jogos foram
selecionados considerando o objetivo de desenvolver as habilidades de cooperacdo,
concentragdo, argumentacao e, os Ultimos, desinibic&o.

Depois dos jogos, que eles chamavam de “brincadeiras” as aulas transcorriam
normalmente, desenvolvendo, prioritariamente, os contetdos de leitura e os relacionados a
preparacdo para a construcao dos argumentos e ao roteiro da peca teatral. Aplicamos a técnica
de teatralizacdo de um julgamento, o chamado Jari Simulado com o objetivo pedagdgico de
trabalhar algumas competéncias basicas da argumentacdo, tais como: fundamentar, provar,
justificar, explicar, demonstrar, convencer e persuadir. (KOCH, 2009).

Apresentamos-lhes a proposta de estudar e debatermos o conto “Passeio Noturno I”
de Rubem Fonseca®, dando relevancia & articulacio entre o protagonista e a perspectiva da
pratica “bizarra” com o mecanismo da perversdo e da banalizagdo da vida.

Como processo metodoldgico o presente plano foi realizado da seguinte forma:
apresentamos-lhes um esquema das atividades que seriam realizadas, desde 0s jogos teatrais e
seus objetivos, até a leitura do conto e a teatralizagdo do julgamento da personagem principal.
Em seguida explicamos como se daria todo o processo das aulas, bem como a apresentacéo
das regras dos jogos, a fim de que todos compreendessem claramente as atividades teatrais. E
na oportunidade fizemos uma breve explicagdo sobre o que é um jogo teatral para que 0s
alunos compreendessem o que estavam realizando, bem como quais seriam 0s objetivos
didaticos através dos jogos.

Depois de dividir a turma em dois grupos — defesa e acusacao, iniciou-se o trabalho de
construir as teses, 0s argumentos e encontrar as personagens para cada um dos papeis.

Escolhemos dois coordenadores para 0s grupos e os demais ficaram a vontade para
escolher de qual lado ficariam — defesa ou acusacdo. No inicio ninguém quis ficar na defesa
porgue julgavam que o homem que matava por prazer ndo merecia que o defendessem. Tive

de convencé-los de que se tratava de uma teatralizacdo e, se tivessem bons argumentos

¢ Disponivel em: http://www.baratosdaribeiro.com.br/clubedaleitura/2013/04/23/passeio-noturno-por-rubem-fonseca/
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poderiam convencer os jurados de que o “homem mau” era uma pessoa perturbada pela
doenga da “esquizofrenia”, por exemplo.

Quase toda a turma se sentiu motivada a participar da peca. Alguns ficaram alheios,
meio desconfiados, talvez pela metodologia do teatro. Os dois coordenadores levaram muitos
a sério a tarefa. Para eles era uma questdo de ganhar ou perder uma causa, por isso 0s dois
grupos trabalharam secretamente, ndo deixando que um soubesse dos ‘“‘argumentos” e das
estratégias do outro.

Escolheram juiza, promotor, testemunhas, réu, enfim, todo o aparato necessario para
montar um juari.

Didaticamente o objetivo era trabalharmos a oralidade e a expressividade na producéo
de textos escritos, portanto, a performance do grupo na encenacdo do processo juridico ndo
foi o ponto mais importante na avaliacdo, pois o foco central era a construcdo da tese escrita e
sua defesa por meio de argumentos validos, em que a turma aprendesse a organizar 0S passos
da argumentacdo em esquemas mentais e escritos trabalhando conjuntamente, no sentido de
construir uma argumentacao coesa e uniforme.

Nas préximas aulas demos sequéncia ao plano, fazendo, no inicio de cada aula um
jogo diferente, posteriormente fizemos a leitura e analise do conto, estudamos a estrutura do
juri e, depois, a composicdo da peca teatral. Trabalhamos a estrutura, parte por parte, do texto
dissertativo-argumentativo. Em seguida, fizemos a distribuicdo dos papeis, a elaboracdo das
teses e argumentos de defesa e acusacdo. Cada testemunha elaborou sua fala de sustentacédo
as teses apresentadas pelos advogados de acusacdo e defesa. Para compor 0s personagens
foram instruidos a assistirem videos no YouTube de sessfes de julgamento para saber como
se executa um tribunal de jari popular.

O plano foi desenvolvido em 16 aulas de dois encontros semanais, portanto, em 2
meses/ um bimestre, cuja avaliacdo consistiu da producdo de um texto dissertativo-
argumentativo com a seguinte frase-tema: “O valor dos argumentos para a defesa de uma
tese”. Para ampliar as possibilidades de compreenséo fizemos as seguintes perguntas? E
possivel um inocente ser condenado se a acusacdo usar de argumentos convincentes? E o
contréario — alguém que cometeu um crime pode ser inocentado dependendo dos argumentos?
Exemplifique, utilizando o conhecimento adquirido na peca: “o julgamento do monstro”.

Para isso deveriam seguir a seguinte estrutura:
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Introducdo: 1 paragrafo contendo 1 frase apresentando o tema + 1 frase apresentando o
ponto de vista (tese) + 1 frase com um projeto de texto.

Desenvolvimento: 2 paradgrafos argumentando, de acordo com o projeto de texto, em
defesa da tese.

Concluséo: 1 paragrafo apresentando uma solucdo para o problema ja apresentado na
introducdo e discutido no desenvolvimento contendo: ac¢do, agentes, modo/meio, finalidades.
O excerto € a introducdo de um aluno, no quadro 2, exemplificando a compreensdo que
tiveram tanto da estrutura quanto do contetdo do género estudado.

Quadro 2 — Um exemplo de Introducao

Crnd 7 VO I P
A awol m  pm JUMEL ax e v -
”*fw( o Yata JZ=T8 ydﬁuwm & ac ;{L&LG’ /éﬁ &4 l‘l/l/@t{,

e ,f/!gyb@ < v CLQWMCZM wfza,/ z%ax,
o = -y " ; / ,

Wa.; )2 éﬁ/ﬂ,@m/. U

Fonte prépria, 2017.

O excerto do quadro 2 demonstra a compreensdo que tiveram da estrutura da
introducéo do texto dissertativo-argumentativo e do contetido proposto. E importante lembrar
que todos passaram pelas etapas de escrita e reescrita do texto. Os argumentos seguiram o
projeto de texto apresentado na Introducao.

Os argumentos para a Introducéo do excerto no Quadro 2 foi desenvolvido abordando
0 papel das testemunhas, mostrando criticamente a questdo dos pontos de vista, pois se elas
ndo tiverem uma visdo clara do fato poderdo compreender de forma errada o que, de fato,
viram. Em relagdo as provas, trouxe o valor de um documento, dando exemplo do “retrato
falado” feito por uma vizinha. Outro aluno, que participou da defesa, falou sobre o resultado
de exame neuroldgico como argumento em favor do réu.

Escolhemos o auditorio do campus para a apresentacdo e convidamos 7 alunos dos
cursos dos 1° periodos de Licenciatura em Quimica e Andlise e Desenvolvimento de

Sistemas para compor o corpo de jurados. Eles ndo conheciam o conto que deu origem a peca.
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Julgaram com base nos argumentos da Acusacdo e da Defesa. Ficaram impressionados com a
atuacdo do Promotor e da Advogada de Defesa. O que conheceram da historia foi pela
contextualizacgdo feita pelo promotor. O veredito foi de condenacédo do réu por 5 votos a 2.

4. CONSIDERACOES FINAIS — AS CORTINAS SE FECHAM

Ao analisar os resultados das producdes e interpretacdes textuais apos a aplicacdo das
técnicas teatrais percebi, claramente, a ampliacdo do letramento critico, na construcdo da
argumentacéo e na capacidade de fundamentacdo dos argumentos.

As atividades do género teatral que se revelaram mais apropriadas ao letramento,
considerando as duas competéncias acima mencionadas, foram: a quebra de represséo, o juri
simulado, e os jogos que estimularam a comunicacdo, pela ampliagédo da visdo de mundo,
possibilitando-lhes intervengfes no meio social, isso observado nas diversas situacoes
propostas em sala de aula.

E nesse sentido que o Teatro, tanto na expressdo quanto na apreciacdo, é uma pratica
de arte politizadora que abre espaco para a manifestacdo expressiva dos participantes,
tornando-os menos alienados.

E interessante ressaltar, no entanto, que na execucdo de algumas atividades de jogo
teatral, como as de quebra de repressdo, do Teatro do Oprimido de Boal, por exemplo,
aqueles que pareciam mais fechados em si mesmos, menos comunicativos, 0s quais deveriam
passar por aquela atividade, eram justamente 0s que ndo se dispunham a participar do jogo.
Isso, mesmo com muitas tentativas e exemplos da propria pesquisadora. Em outras palavras,
ndo foi possivel atingir a todos.

Mesmo em face disso, pude perceber que o teatro aplicado a educagdo demonstra ser
uma ferramenta pedagégica inovadora e apropriada para desenvolver habilidades tanto
académicas quanto sociais, em pessoas jovens e adultas, facilitando-lhes a aprendizagem de
conteddos como também, possibilitando-lhes o desenvolvimento das competéncias
atitudinais, isto é, aquelas que se relacionam com a capacidade de agir no mundo e refletir de
forma menos ingénua sobre suas proprias acoes.

Nesse sentido, os resultados mostraram que, mesmo 0s alunos com maiores
dificuldades de aprendizagem, conseguiram desenvolver ou ampliar importantes habilidades e
competéncias de leitura e escrita que, certamente, lhes servirdo de subsidios para superar as

dificuldades advindas da interrupcéo das etapas escolares normais. Outros conhecimentos se
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agregarao aqueles e entdo, podemos imagina-los cidaddos um pouco mais conscientes de suas
fungdes no mundo, um pouco mais criticos e mais capazes de agir na sociedade de forma a
contribuir com sua transformacao.

Em que pese essa constatacdo, & importante perceber que a realidade social €
histérica, e como tal, transformavel; se feita pelos homens, por eles pode ser mudada. E ai
que se situa a possibilidade do exercicio autbnomo da escola e, em especial, dos professores.
As inter-relagdes entre aluno e professor configuram-se nesse contexto muito particular que é
guando através dessa relacdo, a escola, a qual, enquanto instituicdo, pode exercer a funcédo de
prepara-los omniliteralmente, possibilitando-lhes a construcdo de uma consciéncia cultural e
politica mais elaborada.

No entanto, ndo atuaremos eficazmente sem antes conhecer as causas reais dos

limites da escolarizacdo desses adultos, sob pena de cairmos na armadilha do senso comum
acreditando que as oportunidades estdo postas pelos indmeros programas do governo e
aqueles que as aproveitam podem ter uma vida melhor. Dessa forma, a educacgéo seria vista
como a grande redentora dos problemas enfrentados por aqueles que ndo tém escolaridade,
nem profissdo que lhes garanta um bom salério e vida digna. O que nédo é verdade.
E importante ressaltar ainda, que ndo apenas a mediacdo impropria dos professores (a
pedagogica e ndo a andragdgica) e as condigdes socioecondmicas dos alunos sao responsaveis
pelo fracasso escolar desse publico, mas que varios outros fatores contribuem para a
desisténcia deles.

Pode-se deduzir, entdo, que teatro é a arte de manipular os problemas humanos,
apresentando-os e equacionando-o0s. Possui uma fungdo eminentemente educativa, em que a
instrugdo ocorre através da diversdo. A educagdo estd no desenvolvimento emocional,
intelectual e moral, correspondente aos desejos, anseios de proporcionar uma marcha

gradativa das préprias experiéncias e descobertas.
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